u tekstovima autorica izlozbe i ravnatelja
MGRa Ervina Dubroviéa simbolicki jc
zapocera 1890, kadajje strucnjak beckoga
Trgovackog muzeja Julius B6hm na po-
ziv rijeckih trgovaca odrzao predavanje o
vaznosti reklame. Ve¢ su 1890-ih strani-
ce ijeckih novina (»La Bilancacc, »Novi
list«) bile preplavljene brojnim reklama-
ma turisticko-ugostiteljske ponude gra-

ila je razradena marketinska strategija i
pomno oblikovanje vizualnog identiteta
wvrtke koje seze od rjesenja logotipa do
stvaranja karakeeristicne i prepoznatljive
ambalaze (duguljastih bocica za Algu).
Takav pristup rezultirao je uspjesnim
plasmanom glavnih liekovitih i kozme-
tickih proizvoda tvrtke (Alge, Encrgina
iMahne) na thu Kraljevine Jugoslavije, ali

4dU, Kavi T cayrostalu ambalaz:
upoznaje s povijescu i stilskim razvojem
reklame u Rijeci, ali i s razliciim segmen-
tima rijetkoga zivota. Osim §to su vizu-
alno dopadljive i posjeduju nostalgiénu
notu, reklame sloganimai tekstovima ot-
keivaju kakve su bile navike, interesi  po-
trebe narastaja Rijecana. Brojne reklame
na talijanskom jeziku posredno svjedote
0 burnoj povijesno-policiékoj situaciji u

jesni odnosi izmedu nae drzave i Italje.
Tpak, zanimljivo je zapaziti da je izlozba
prvi obuhvatni prikaz spomenute grade
od strane naSih muzealaca, ali ne i prvo
istrazivanje spomenute tematike. Naime,
dio izlozene i u katalogu reproducirane
grade ve¢ je obraden u talijanskim izda-
njima koja sc bave reklamom i vizualnim
komunikacijama, aizloici poput razgled-

(Ryecki sajam) 1z 1929. ukljuceni su u
razlitite preglede grafitkog dizajna kao
reprezentativni primjeri talijanskog a7t
decoa. Ako izlozbu promatramo u tome
svjetlu, projcke Muzcja grada Rijeke
dugo je oéekivan i prijeko potreban prvi
korak u potrebnoj obradi marginalnih
fenomena te prinos boljem upoznavanju
s gradom koja je usprkos atraktivnosti
ostala u sjeni vedih (vaznijih) tema,
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Fragmenti

svakodnevnoga, prikazivanje opceg

LOVORKA MAGAS

Rzmclinccka galerija proteklih je nekoliko mje-
seci bila mjesto odrzavanja niza uspjesnih graﬁcknh
izlozbi juci kojima se sve vise prep a0
referentno miesto za predstavljanje grafi¢koga medi-
ja. Izlozbom zagrebacke umjetnice Renate Ladovié
Mestrovié (1971) nastavljena je tendencija upozna-
vanja polaznica poslijediplomskog spccx]alxstlckog
studija grafike na Akademiji likovnih umj

prikazivanje istih motiva nalazi se u stedistu interesa
umjetnice koja se na prvoj samostalnoj izlozbi na-
kon pet godina predstavila dvjema naizgled potpu-
no razlicitim vrstama radova — stotinama digitalnih
fotografija nevaznih motiva i trima grafickim insta-
lacijama.

Ciklus Kucni dnevnik sastoji se od amaterskih
snimaka fragmenata svakodnevice i svojevrsna je
autobiografska fotografska naracija. Kako je sugeri-
rano naslovom, tijecjeo vnzualnom dnevniku kojim

kojih rad karakeerizira ozbiljan pristup mediju te
poigravanje s grafikom na tehnickoj i ikonickoj ra-
zini. Fragmentiranje, kombiniranje i sekvencijalno

umjetnica nevazne i ba-
nalne predmete koji je okruzuju — djedje creeze, hra-
nu, detale Zivotnoga prostora, biljke itd. Fotografije
su nastajale tijekom nekoliko godina u kojima se au-

torica nije bavila umjetni¢kim radom i nisu bile za-
misfjane kao potencifalni izlosci. Odlikue ih spon-
tanost, nema opterecenosti pravilima kompozicije,
tehnickom kvalitetom i doradenoiéu snimaka ili
znatenjem koje bi bilo utkano u pojedini prizor. U
galerijskom su prostoru pojedinacne fotografije bile
izlozene u trima Eetvornim poljima podijeljenim u
redove, te se takvim postavom posredno sugeriralo
Citanje dnevnika. Pritom je ritam Citanja rada bio
vizualno dinamiziran prikazivanjem istih motiva
(sjena, biljaka, predmeta) iz razlicitih udaljenosti i
rakursa. Fotografije su u poéetku nastajale kao do-
kumentacija detalja koji su umjetnicu zaintrigirali
na oblikovnoj razini, a njihovim je naknadnim po-

vezivanjem u ciklus styorena zanimljiva konstelacija
motiva u kojima e uocava fizitka odsutnost covjeka.
Iako je odsutan unutar granica kadra, on je posred-
no, putem tragova svoje prisutnosti, ocigledan u
svakoj pojedinoj fotografiji koja funkcionira kao fra-
gment, biljeska svakodnevne egzistencije umjetnice
i njezine obiteli

Dok je Kuéni dnevnik nastajao spontano i ne-
optereceno, dotle se u osnovi izlozenih grafickih
instalacija Crpljenje 1 2 3 nalazi pomno promislja-
nje i studiranje medija, istraZivanje mogucnosti koje
proizlaze iz kombiniranja tehnika dubokoga tiska i
sitotiska, ali i crplienje potencijala utkanih u oblike
koji ve¢ godinama tine autoricin osobni vizualni in-
ventar (npr. zemljopisna karta koja je nerijetko pod-
loga drugim morivima). U osnovi izlozenih grafic-
kih instalacija nalazi se manipuliranje s fondom istih
apstrakenih i figurativnih motiva ~ rastera tocaka,
mreza linija, jednobojnih ploha, vlastitoga skvrée-
na lika svedena na obrise koji pluta u dvodimenzi-
onalnom ambijentu / kaosu znakova - s kojima se
poigrava na oblikovnoj, ali i na znacenjskoj razini.
Doivljavajuci grafiku kao pogodan medij za ispici-
vanje i istraZivanje vizualne slojevitosti slike umjet-
nicakombiniranjem istih oblika stvara naizgled vilo
sliéne, ali ipak razliite sklopove. Polaze¢i od starih
(sebi svojstvenih) motiva, autorica njihovim ponav-
ljanjem, gomilanjem i kombiniranjem stvara dina-
mi¢nu cjelinu te na znatenjskoj razini nastoji ap-
solvirati i iscrpsti mogucnosti utkane u njoj poznat
registar vizualnih znakova. Iako su Kini dnevnik
Cipljenje 12 3 na prvi pogled potpuno razliciti, po-
vezuje ih slican koncept te Zelja da se fragmentima
pojedinatnoga zahvati atmosfera opéeg,




u tekstovima autorica izlozbe i ravnatcl)a
MGR-a Ervina Dubroviéa simbolicki je
zapoceta 1890, kada je strucnjak beckoga
Trgovackog muzeja Julius BShm na po-
ziv rijeckih trgovaca odrzao predavanje o
vaznosti reklame. Ve¢ su 1890-ih strani-
ce rijeckih novina (»La Bilanca«, »Novi
list«) bile preplavljene brojnim reklama-
ma turisticko-ugostiteljske ponude gra-

zila je razradena marketinika strategija i
pomno oblikovanje vizualnog identiteta
tvrtke koje seze od rjesenja logotipa do
stvaranja karakreristiéne i prepoznatljive
ambalaze (duguljastih bocica za Algu).
Takav pristup rezultirao je uspjesnim
plasmanom glavnih ljekovitih i kozme-
tickih proizvoda tvrtke (Alge, Energina
i Mahne) na tlu Kraljevine Jugoslavije, ali

s Hrcajrostaluam alazu —

upoznaje s povijescu i stilskim razvojem
reklame u Rijeci, ali i s razlicitim segmen-
tima rijeckoga Zivota. Osim $to su vizu-
alno dopadljive i posjeduju nostalgi¢nu
notu, reklame sloganima i tekstovima ot-
krivaju kakve su bile navike, interesi i po-
trebe narastaja Rije¢ana. Brojne reklame
na talijanskom jeziku posredno sviedoce
o burnoj povijesno-politickoj situaciji u

M 1tako s€ N€1Zravno Citaju slozeni povi-

jesni odnosi izmedu nase drzave i Italije.
Ipak, zanimljivo je zapaziti da je izlozba
prvi obuhvatni prikaz spomenute grade
od strane nasih muzealaca, ali ne i prvo
istrazivanje spomenute tematike. Naime,
dio izlozene i u katalogu reproducirane
grade ve¢ je obraden u taljjanskim izda-
njima koja se bave reklamom i vizualnim
komunikacijama, a izlosci poput razgled-

(Ryecki sajam) 1z 1929. ukljuceni su u
razlicite preglede grafickog dizajna kao
reprezentativni primjeri talijanskog art
ecoa. Ako izlozbu promatramo u tome
svjetlu, projekt Muzeja grada Rijeke
dugo je oéekivan i prijeko potreban prvi
korak u potrebnoj obradi marginalnib
fenomena te prinos boljem upoznavanju
s gradom koja je usprkos atraktivnosti
ostala u sjeni ve¢ih (vaznijih) tema.
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Fragmenti svakodnevnoga, prikazivanje opéeg

LOVORKA MAGAS

Remctine(:ka galerija proteklih je nekoliko mje-
seci bila mjesto odrzavanja niza uspjesnih grafickih
izlozbi zahvaljujuéi kojima se sve vie prepoznaje kao
referentno mjesto za predstavljanje grafickoga medi-
ja. Izlozbom zagrebacke umjetnice Renate Ladovi¢
Mestrovi¢ (1971) nastavljena je tendencija upozna-
vanja polaznica poslijediplomskog specijalistickog
studija grafike na Akademiji likovnih umjetnosti,
kojih rad karakterizira ozbiljan pristup mediju te
poigravanje s grafikom na tehnickoj i ikonickoj ra-
zini. Fragmentiranje, kombiniranje i sckvencijalno

prikazivanje istih motiva nalazi se u srediStu interesa
umjetnice koja se na prvoj samostalnoj izlozbi na-
kon pet godina predstavila dvjema naizgled potpu-
no razlicitim vrstama radova - stotinama digitalnih
fotografija nevaznih motiva i trima grafitkim insta-
lacijama.

Ciklus Kuini dnevnik sastoji se od amaterskih
snimaka fragmenata svakodnevice i svojevrsna je
autobiografska fotografska naracija. Kako je sugeri-
rano naslovom, rije¢ je o vizualnom dnevniku kojim
umjetnica fotografijom dokumentira nevazne i ba-
nalne predmete koji je okruzuju - dje¢je crteze, hra-
nu, detalje Zivotnoga prostora, biljke itd. Fotografije
su nastajale tijekom nekoliko godina u kojima se au-

torica nije bavila umjetni¢kim radom i nisu bile za-
misljane kao potencijalni izloici. Odlikuje ih spon-
tanost, nema optere¢enosti pravilima kompozicije,
tehni¢kom kvalitetom i doradeno$éu snimaka ili
znacenjem koje bi bilo utkano u pojedini prizor. U
galerijskom su prostoru pojedinaéne fotografije bile
izlozene u trima &etvornim poljima podijeljenim u
redove, te se takvim postavom posredno sugeriralo
¢itanje dnevnika. Pritom je ritam ditanja rada bio
vizualno dinamiziran prikazivanjem istih motiva
(sjena, biljaka, predmeta) iz razlicitih udaljenosti i
rakursa. Fotografije su u po¢etku nastajale kao do-
kumentacija detalja koji su umjetnicu zaintrigirali
na oblikovnoj razini, a njihovim je naknadnim po-

Crpljenje 1 2 3, 2008. (detalj)

vezivanjem u ciklus stvorena zanimljiva konstelacija
motiva u kojima se uocava fizicka odsutnost ¢ovjeka.
Tako je odsutan unutar granica kadra, on je posred-
no, putem tragova svoje prisutnosti, o¢igledan u
svakoj pojedinoj fotografiji koja funkcionira kao fra-
gment, biljeska svakodnevne egzistencije umjetnice
i njezine obitelji.

Dok je Kucni dnevnik nastajao spontano i ne-
optereceno, dotle se u osnovi izlozenih grafickih
instalacija Crpljenje 1 2 3 nalazi pomno promislja-
nje i studiranje medija, istraZivanje moguénosti koje
proizlaze iz kombiniranja tehnika dubokoga tiska i
sitotiska, ali i crpljenje potencijala utkanih u oblike
koji ve¢ godinama ¢ine autoricin osobni vizualni in-
ventar (npr. zemljopisna karta koja je nerijetko pod-
loga drugim motivima). U osnov1 1zlozemh grafié-
kih instalacija nalazi fondom istih
apstraktmh i figurativnih motiva — rastera tocaka,
mreza linija, jednobojnih ploha, vlastitoga skvrée-
na lika svedena na obrise koji pluta u dvodimenzi-
onalnom ambijentu / kaosu znakova - s kojima se
poigrava na oblikovnoj, ali i na znacenjskoj razini.
Dotzivljavajui grafiku kao pogodan medij za ispiti-
vanje i istrazivanje vizualne slojevitosti slike umjet-
nica kombiniranjem istih oblika stvara naizgled vrlo
slicne, ali ipak razlicite sklopove. Polazeéi od starih
(sebi svojstvenih) motiva, autorica njihovim ponav-
l)an)cm, gomilanjem i kombiniranjem stvara dina-
mi¢nu cjelinu te na znacenjskoj razini nastoji ap-
solvirati i iscrpsti moguénosti utkane u njoj poznat
registar vizualnih znakova. lako su Kucni dnevnik i
Crplienje 1 2 3 na prvi pogled potpuno razliciti, po-
vezuje ih sli¢an koncept te Zelja da se fragmentima
pojedina¢noga zahvati atmosfera opéeg,




